A LITERATURA DE VIAGENS INGLESA E PORTUGUESA: DE AUSENCIAS
E VISIBILIDADES

JACINTA MARIA MATOS

Noés, portugueses, grandes navegadores e escuteiros de continentes, fomos sempre
fracos conhecedores dos cantos da propria casa, dando-se 0 caso espantoso de
havermos batido a Abissinia, o Tibé, o inferno, deixando intactos os recessos fragosos

da Serra da Estrela e do Barroso.

Vitorino Nemésio, Viagens ao Pé da Porta

Decorre esta comunicagdo de um trabalho que fiz para um Projecto do Centro de
Estudos Sociais, em que me foi proposto que analisasse as (re-)defini¢cdes da identidade
nacional em curso através do estudo de um sub-género da narrativa nao-ficcional, a
literatura de viagens, cujo tema fosse a viagem pelo préprio pais.

N&o sendo especialista de Literatura Portuguesa, mas enquanto leitora de jornais
e frequentadora de livrarias, tinha a nogdo de que, com efeito, muito se estava a escrever
sobre o pais, e lembrava-me de ter visto e folheado inUmeras obras cujos titulos as
anunciavam como retratos do Portugal contemporaneo. Aceitei, portanto, o desafio que
me era proposto, consciente da minha ignorancia da area, mas mal sabendo que pecava
também por ingenuidade.

Explico porqué: vindo eu, em termos de formacéo académica, do mundo anglo-
-saxonico, onde a literatura de viagens em geral e a da escrita sobre o préprio pais tém
uma tradi¢do e uma visibilidade inegaveis desde ha longos séculos e que se mantém até
aos dias de hoje, pressupus que, perante as transformacdes recentes no nosso pais, o

género comecasse também aqui, a adquirir alguma visibilidade.
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Sendo a viagem, em tudo o que implica de mobilidade, um dos modelos
conceptuais mais recorrentes para falar de transitos, transi¢cdes, mudangas e alteracoes,
ou seja, uma das formas mais universalmente utilizadas para configurarmos as nossas
ficcOes do principio e do fim, da partida e da chegada, do passado e do futuro, dando
assim sentido ao ‘meio’ em que vivemos, a expectativa deste trabalho era a de que o
género estivesse a ser utilizado para nos ajudar a refletir sobre uma época de téo
bruscos termos e comegos como € a nossa.

Se o Circulo de Leitores pede a Saramago que escreva sobre a sua Viagem a
Portugal, se promove a publicacdo da colectanea Um Olhar Portugués, se tantos
escritores, ensaistas e jornalistas publicam titulos com a palavra ‘Portugal’ em todas as
suas derivacOes e variantes, se, enfim, tanto espaco se tem dedicado nos media a discutir
o Portugal contemporaneo, seria de esperar que grande nimero de obras estivesse a ser
publicado dando conta das impressfes de viagem de tantos outros potenciais viajantes
pelo pais.

Mas a pesquisa bibliografica que constituiu, naturalmente, o primeiro momento
desse estudo, cedo veio a revelar um facto a primeira vista estranho: de entre as obras
que se reclamam de reflectir sobre o pais, poucas se podem considerar, estritamente
falando, como fazendo parte do genero da literatura de viagens, pelo menos tal como ele
é entendido pelos especialistas, isto é, como a descricdo de um percurso concreto,
realizado por um/a viajante, normalmente solitario/a, que se baseia na observacéo
empirica do real e cujo impulso é, directa ou indirectamente, a procura do estranho, do
desconhecido ou do exotico.

Se assim entendermos a literatura de viagens, como assumindo uma viagem

literal (e ndo simplesmente metaférica) e como tendo necessariamente de incluir um
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olhar (antes de mais fisico e ndo puramente reflexivo) sobre a realidade na sua
existéncia material, imediatamente teremos de reduzir a muito poucas as obras
portuguesas que cabem nesta definicio genoldgica.

Curiosamente, 0 que a pesquisa bibliografica sobre o tema da identidade
nacional também revela é o numeroso grupo de textos tedricos, mais ou menos recentes,
que se debrucam sobre o problema do que é Portugal e de como sdo os portugueses. De
Fernando Pessoa a Eduardo Lourenco, de Antonio Quadros a Jorge Dias, de Joaquim
Verissimo Serrdo a Boaventura de Sousa Santos, muitos sdo 0s criticos e especialistas
de varias disciplinas que indagam da natureza e manifestaces da identidade nacional.
Claramente, ndo é uma qualquer desatencdo ou desinteresses pelos problemas da auto-
-gnose que aqui esta em causa, mas apenas a forma escolhida para o fazer.

Estatisticamente falando, portanto, a primeira conclusdo a que cheguei € a de
que o modelo utilizado para falarmos de nds néo €, enfaticamente, o que releva da
observacdo concreta da realidade contemporanea, privilegiando-se antes formas mais
teoricas, abstractas, reflexivas ou discursivas de interrogacdo sobre 0 que somos e 0
onde estamos.

Fenomeno estranho para quem vem da andlise da cultura e literatura inglesas,
inglesa, que produziram e continuam a produzir um sem namero de textos de narrativa
de viagens em que um viajante (seja ele escritor, jornalista, cientista social ou mero
curioso e amador) sai a rua, viaja pelos cantos conhecidos ou desconhecidos do pais,
observa as terras e as gentes, as cidades e os campos, as fabricas e as quintas, os bairros
sociais e as mansoes, re-descobrindo o pais em toda a sua diversidade e relatando-nos

essa viagem enquanto vivéncia e experiéncia individuais do mundo a sua volta.
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Fendmeno estranho também quando se pensa que, na nossa cultura, nem o
género da viagem pelo proprio pais se encontra em profusdo no presente, nem
facilmente dele se encontram muitas manifestacbes no passado, mais uma vez
contrariamente ao que se passa na literatura inglesa, em que existe uma longa tradigédo
de textos da chamada escrita da “‘Condition of England’, ou seja, obras que, através da
forma da viagem, se propdem examinar e discutir o ‘estado da nagdo’. Daniel Defoe e
Dr. Johnson no séc.XVIII, William Cobbett, Mastermann e Mayhew no seguinte e, ja
no nosso, George Orwell e J.B.Priestley (para falar s6 dos mais famosos) construiram e
foram desenvolvendo essa tradicdo de reflexdo sobre uma Inglaterra que assim
descreveram em momentos de transicdo e de mudanca da sua estrutura econémica e
social.

Essa tradicdo da escrita sobre ‘the Condition of England’ foi, com efeito,
frequentemente usada para falar de momentos em que existe uma sensagéo de alienacao
do sujeito em relacdo a sua propria cultura que o leva a ir investigar, empiricamente, a
condicdo do pais em que, de algum modo, esse sujeito ja se ndo revé: no séc. XVIII foi
claramente a passagem da Gra-Bretanha de pais essencialmente agrario a poténcia
comercial e maritima que determinou essa procura, bem como (mas ndo menos
significativo) foi, a época, a agregacao da Escdcia e Irlanda ao reino inglés, criarando-se
assim a Gra-Bretanha enquanto na¢do. Mudanga a varios niveis da realidade e com
reflexos concretos na textura da vida individual e colectiva, que levou,
compreensivelmente, a necessidade de se re-construir a imagem do pais e de se
promover uma nova, que desse aos membros da na¢ao (e muito particularmente a uma
classe em ascensdo, a burguesia, e a um partido politico, os Whigs) a auto-confianca

necesséria a sua tomada de poder.
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Foi um momento por que Portugal ndo passou, a ndo ser muito mais tarde, e de
forma muito mais diluida. E, enquanto pais constituido politicamente ha muitos séculos,
ndo precisamos, aparentemente, de nos auto-afirmarmos como ‘Nagdo’. O mesmo se
passard em relacdo ao século seguinte, onde também ndo assistimos, em Portugal, nem a
uma revolucdo industrial e agraria de tdo grande impacto como a que se deu em
Inglaterra, nem ao fendmeno, de meados de séc. X1X em diante, da urbanizacao do pais,
que Mayhew, Mastermann, Booth e Engels estudaram fascinadamente. Mais uma vez,
foram processos que s6 nos afectaram tangencialmente, ndo existindo, por isso mesmo,
0 impulso necessério a ir saber o que se passava, no concreto, pelo pais. "

Igualmente nos anos 30 deste século, a Grande Depressdo que Orwell e Priestley
descreveram e cujas consequéncias denunciaram achou-nos em pleno Estado Novo, que
sabia muito bem o0 que o pais deveria ser e portanto ndo encorajava investigacdes
independentes e potencialmente ‘subversivas’ sobre as condigdes de vida no Portugal da
época, nem permitia imagens que se desviassem da que era deliberadamente construida
e propagandeada pelo salazarismo.

Concluindo, a nossa literatura de viagens surge predominantemente na época
dos Descobrimentos e, nos séculos seguintes, alguma se encontra ainda enquanto se
exploraram os continentes e se consolidou o Império. Esta literatura de viagens €, por
assim dizer, centripeta, s6 indirectamente, e por oposi¢do aos que criamos como Outros,
nos dizendo algo sobre nés proprios.™

E é curioso também que a Unica obra que imediatamente é lembrada neste
contexto seja Viagens na Minha Terra. Por alguma razdo seria na época de Garrett que
foi escrito o que poderia ter sido o modelo original e constitutivo de uma tradi¢do

equivalente a da ‘Condition of England’ — mas que o néo é.
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Segundo Eduardo Lourengo, é com a geracdo de Garrett e Herculano que pela
primeira vez a nossa cultura vai reflectir sobre si mesma, tentando encontrar um meio
termo ideal, ainda de acordo com o critico, entre ‘uma cultura de intencdo universal’ e o
enraizamento ‘numa tradi¢ao nacional especifica’ (LOURENCO, 1994: 29). A primeira
geracdo romantica efectuou sem duvida essa ‘inven¢do da tradicdo’ (HOBSBAWM,
1983) em relacdo a cultura portuguesa, num momento crucial da criacdo do conceito de
nacdo e da fundacdo e constituicdo das nacdes modernas. Mas as ficcdes da
nacionalidade que Herculano produziu nos seus romances historicos séo,
genologicamente falando, isso mesmo — ficgdes. Isto €, Herculano recorreu a forma
ficcional e romanesca para criar e representar os mitos de origem nacionais.

E Viagens na Minha Terra, mesmo afirmando-se inicialmente como texto ndo-
-ficcional de literatura de viagens, acaba por secundarizar 0 percurso concreto e a
observacdo empirica do narrador no seu trajecto de Lisboa a Santarem e privilegiar
antes temas e motivos de caracter digressivo, metaférico ou simbolico sobre o percurso
politico-social que o pais entdo tomava e que tanto desagradava a Garrett. Assim o
reconhecem criticos como Maria Alzira Seixo que, a meu ver correctamente, afirma que
Viagens na Minha Terra ndo é ‘primacialmente’ literatura de viagens (SEIXO, 1998:
29).

Ou seja, nos termos aqui em causa, Viagens na Minha Terra sé superficialmente
preenche as condi¢Bes necessarias a sua inclusdo no género e s6 aparentemente se
constitui como modelo portugués equivalente ao da tradicdo inglesa ja referida.
Constitui-se, sim, como modelo do que, com poucas excepg¢des, viria a ser até hoje o
paradigma dominante da nossa auto-reflexdo, no seu afastamento do concreto e do

empirico e na sua énfase no ficcional, no abstracto, no simbdlico ou no mitico. Ndo por
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acaso vird Saramago dizer de Garrett que ele € ‘o mestre de todos nos [viajantes pelo
pais]” (SARAMAGO, 1994: 16).

O mesmo se passard, mais tarde, com a geracdo de Antero e Eca, no seu impulso
reformista de identificar, dissecar e denunciar os sinais do ‘atraso’ de Portugal face a
Europa. Seja na poesia, no ensaio filosofico, na conferéncia publica, no panfleto politico
ou, mais uma vez, na forma romanesca, a Geracdo de 70 debateu a questdo nacional sem
recorrer ao género da literatura de viagens para retratar a realidade sua contemporanea.

Tenho de fazer aqui uma excep¢do: Ramalho Ortigdo, em muitos dos seus
artigos de As Farpas, poderia ter sido a excepcdo que confirma a regra. No relato das
suas viagens pelo Minho e pelas Beiras, na sua descricdo minuciosa da vivéncia
quotidiana da populacdo portuguesa, no seu olhar perspicaz e finamente escrutinador da
superficie do real, Ortigdo poderia ter sido exemplo fundador de uma tradicdo do
género. Mas foi modelo ndo aproveitado ou potencializado até ao presente, continuando,
ele como o género, a ser menorizado em termos criticos e de histéria literaria."

O nosso século inicia-se, literariamente, com o Modernismo e, no contexto aqui
em causa, com a extensa atengdo a questdo da auto-gnose que Fernando Pessoa melhor
do que ninguém protagonizou. N&o valera a pena insistir no ponto que aqui se
argumenta, uma vez que sdo sobejamente conhecidos os objectivos mitificadores de
Pessoa e a sua discussao filosofica e politica — mas sempre abstracta — do problema da
identidade nacional, que o poeta pretendia revigorar e re-encaminhar.

E durante o salazarismo, como também ja foi dito, qualquer forma de
investigagcdo concreta sobre a realidade portuguesa foi activamente desencorajada,
sendo antes promovida a contemplagdo mitica do passado e do destino futuro do pais,

enquanto, no presente, se fazia passar a nogéo de estabilidade e continuidade de um
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Portugal essencial e a-temporal, primordial e imutavel. Se ja se sabia o que Portugal
tinha sido, era e viria a ser, para qué ir ver?

E assim chegamos, depois desta perspectiva historico-literaria que
necessariamente teve de ser muito sintética, a época a que este estudo se deveria
prioritariamente referir, ou seja, ao pds-25 de Abril, momento em que a abertura do pais
ao exterior com a nossa adesdo a Unido Europeia e a insercdo inevitavel num processo
mais vasto de globalizacdo econdmica e cultural nos coloca renovadamente, e em
moldes inéditos, a questdo da identidade nacional.

Por todas estas razdes, deveria a nossa época apresentar-se C€oOmo
particularmente propicia a investigacao concreta sobre o estado do pais. Mais uma vez
tomando como termo de comparacdo a cultura inglesa, verifica-se que a Inglaterra
contemporanea continua a ser objecto de inumeros textos que relatam uma viagem pelo
pais, muitos dos quais re-visitam ao mesmo tempo os locais mais significativos do
imaginario britanico e toda a tradicdo de escrita que simbolicamente os configurou.’

No entanto, no nosso caso, tal ndo acontece. De todas as obras que este estudo
isolou e reuniu como potenciais relatos sobre a situacdo do pais nas ultimas décadas,
muito poucas passam para além das imagens mais convencionais e convencionadas de
um Portugal feito de monumentos, paisagens bucdlicas, tradi¢cdes seculares ou vestigios
do passado — enfim, o Portugal pitoresco, folclorico, histérico ou literario que resulta da
exclusdo e rejeicdo de tudo o resto que é literalmente visivel na superficie do real."

Concluamos, portanto que hoje em dia, e apesar do caracter publico e mediatico
do debate sobre a identidade nacional, a muitos niveis o pais continua invisivel — logo,
ilegivel, excepto segundo codigos de leitura e paradigmas conceptuais antiquados e

desfasados quer da realidade concreta que supostamente é retratada, quer das
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reformulagfes tedricas que tém vindo a questionar tais formas de discurso identitario. O
que era verdade em 1948 quando Nemésio o afirmou e consta da epigrafe deste
trabalho, é ainda verdade no Portugal do final do milénio.

Se sdo ja, por um lado, muito poucos os textos que, estritamente falando,
obedecem as regras minimas exigidas pelo genero da literatura de viagens, menos sdo
ainda os que, no decurso dessa viagem, se ddo ao trabalho de re-descobrir o pais que
(passe o coloquialismo) tém a frente dos olhos.

Mas falemos em dois textos concretos, que sdo, a muitos niveis, c€asos
exemplares das formas de auto-representacdo que a nossa cultura utiliza. Comecemos
pela obra de José Saramago, Viagem a Portugal.

Saramago viaja de Norte a Sul do pais. Mas, apesar da intencdo explicita de
efectuar uma viagem literal pelo pais, baseada na observacao concreta da sua existéncia
material, 0 que se passa em Viagem a Portugal € fundamentalmente ainda um processo
de construcdo identitaria que ndo parte dessa observacdo concreta, antes nela encontra o
significante de significados anteriores e pré-convencionados de portugalidade. Ai se
confirma e se re-institui uma determinada imagem do pais, excluindo-se tudo o que nela
ndo cabe e deliberadamente desviando-se o olhar daquilo que a poderia pér em causa.

Apesar de correr Portugal de lés a lés, de iniciar o percurso em Miranda do
Douro e de o terminar em Sagres, 0 pais que aqui nos surge na obra de Saramago €,
antes de mais, o Portugal rural que desde ha muito se elegeu como o ‘verdadeiro’
Portugal, aquele que resiste a influéncias exteriores (estrangeiras), que o Estado Novo
deliberada e explicitamente promoveu como simbolo do melhor do que € ser portugués

e que permanece, ainda hoje, para muitos, como o suprassumo da portugalidade.
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E certo que 0 autor passa por cidades — Lisboa, Porto, Coimbra, etc.. Mas o que
delas retém ndo sdo as manifestacdes da vida urbana do presente, mas o Portugal do
passado — ou melhor, aquele que, no passado, nos quiseram fazer crer que, sendo
imutavel, melhor transmitia o caracter original e permanente da “alma do povo’.

Mais do que viagem pelo Portugal dos anos 90, é esta uma viagem a um
Portugal historico e primordial, concretizado nos vestigios arquitectonicos do passado
ou nas intemporais e sublimes paisagens desse ‘ermo primitivo’ que faz o narrador
remontar as origens pré-histdricas da na¢do. Temos, assim, um Portugal que, em vez de
dindmico, é estatico, em vez de estar em construcdo, é intocado ou se encontra ja
definitivamente construido (no sentido literal e metaforico do termo) e cuja abertura a
influéncias exteriores s6 é permitida se estas ja tiverem sido ‘naturalizadas’ pela
passagem do tempo. Os hibridismos contemporaneos (os estilos afrancesados das casas
de emigrantes, a musica rock que berra nos cafés, os sinos electronicos que agora ecoam
nos adros das igrejas) sdo vistos como ecletismos lamentaveis, e convenientemente
evitados, na medida do possivel, pelo itinerario escolhido pelo viajante.

Eliminado também desta visdo &, estranhamente (sobretudo tendo em conta o
perfil politico do autor), 0 mundo do trabalho. Com efeito, 0 povo trabalhador, ou
melhor, a trabalhar, esta ausente do texto, como se as marcas do trabalho do passado
tivessem uma visibilidade maior do que as que constroem e transformam o Portugal do
presente.

Pergunta o narrador a certa altura da obra:

Que gente viveu dentro deste castelo? Que homens e que mulheres suportaram o

peso das muralhas, que palavras foram gritadas de uma torre a outra torre, que

outras murmuradas nestes degraus ou a boca da cisterna? [...] Aqui humilde

gente segurou, com 0s bracos e o peito sangrando, as pedras assaltadas. O
viajante quer entender raz0es e encontra perguntas: por que foi?, para que foi?,
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tera sido apenas para que eu, viajante, aqui estivesse hoje? Tém as coisas esse

tdo pouco sentido?, ou sera esse o0 Unico sentido que as coisas podem ter?

(SARAMAGO, 1994: 137)

Curiosamente, as perguntas estdo certas, e uma tentativa de resposta a elas daria,
forcosamente, uma outra imagem do pais. Mas dirige-as Saramago ao interlocutor
errado: o0 passado ndo pode ja responder. O presente talvez pudesse.

Falemos brevemente de outro texto que, aparentemente, poderia surgir como
pertencendo ao género aqui em causa: Jorge Barros, coord., Um Olhar Portugués. A
obra € uma colectanea de textos reunida a volta de um projecto em que se pedia a treze
autores o ‘seu olhar sobre o pais que somos’. O resultado final de algum modo confirma
0 argumento desenvolvidos neste trabalho: dos treze autores em causa, apenas Seis
entenderam esse ‘olhar’ no sentido literal do termo, isto €, s6 meia-duzia produziu um
texto nao-ficcional como resposta ao pedido feito. *"

Parece, portanto, que quando se pede a um autor portugués que medite sobre o
pais contemporaneo e dele faca uma representacao escrita, € a forma ficcional (e dentro
desta, nalguns casos até 0s géneros narrativos que mais afastados estdo do Realismo)
que em muitos casos lIhe parece a mais apropriada para veicular os seus significados
sobre o pais.

E verdade que alguns destes textos se atrevem a enfrentar as mudangas — e as
novas construcdes identitarias — do Portugal contemporaneo. Mas se por um lado o
fazem, por outro é inegavel que, na esmagadora maioria, a essa constatacdo da mudanca
se associa um olhar nostalgico sobre o Portugal que foi, mas ja ndo é.
Predominantemente se significa assim Portugal como pais que muda para pior, cuja

cultura nacional se deteriora e se adultera, e onde se assumem identidades sem raizes ou
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tradicdes e modos de estar que nos séo estranhos, estragando-se ou descurando-se 0 que
é “verdadeiramente’ portugués.

Apenas dois textos desta colectanea enfrentam estas questdes com a consciéncia
da sua complexidade e com o espirito de abertura devido: o de Regina Louro, “Uma
corrente de prata em terra de arrecadas” (uma interessante histéria de emigracao, de
territorializacdes e desterritorializacbes) e o de Lidia Jorge, “Iniciacdo” (sobre o
Algarve do passado e do presente).

Infelizmente, ndo terei tempo de aqui lhes dar o destaque que merecem, na sua
recusa de fecharem o pais sobre si mesmo, de se limitarem a um olhar para dentro que
evita 0 que vem de fora, e de reproduzirem 0s estere6tipos de um patriotismo
misantropo e ensimesmado que entende a homogeneidade como unidade nacional e o
mito do Portugal ileso e intocado como a esséncia mesma da portugalidade. Recomendo
que deles se faca uma leitura atenta, pelo que efectuam de novo e de diferente em
relacdo a generalidade deprimente dos retratos do Portugal contemporaneo e sobretudo
pelo que representam de um potencial que (espero) comece agora a ser aproveitado e
explorado.

Concluindo rapidamente: o Portugal dos nossos dias continua, a muitos niveis, a
ser um mistério, mesmo para 0s que se reclamam de sobre ele exercer um olhar
escrutinador. ‘Mistério’ ndo na acep¢do em que criticos como Anténio Quadros
empregam o termo, nesse sentido essencialista e mitificante que entende a nagdo como
mais do que a soma das partes, como entidade cujo significado transcendente se situa
para além da possibilidade da explicacdo humana — mas apenas na medida em que,
literalmente, nos recusamos a olha-lo com olhos de ver, preferindo a contemplacéo do

Portugal abstracto a investigacao sobre o Portugal concreto.
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Sera isto fruto dessa ‘hiperidentidade’ que refere Eduardo Lourenco, esse
‘excesso mitico’ de que sofremos enquanto pais? Ou vird isso do ‘vazio’, a ‘falta de
conteudo’ da cultura portuguesa que, como sugere Boaventura de Sousa Santos, decorre
da nossa condigéo de “cultura de fronteira’?

Como se argumentou aqui, ha vazios, auséncias e invisibilidades que estdo
(passe o paradoxo) presentes ainda no modo como nos auto-identificamos como pais.
Um deles, porventura o mais importante que este estudo encontrou, foi o déficit de nos
olharmos a n6s mesmos como Outros, ou seja, a incapacidade de nos vermos como
objectos — objectos de observacdo, antes de mais, e depois como objectos de analise.
Esse vazio da nossa cultura é, com efeito, o que advém de nos assumirmos sempre e s
como sujeitos — sujeitos do mito, do destino, da gldria e da desgraca, mas quase nunca
nos vermos com a distancia critica que nos revele como objectos de uma vivéncia
historica e empirica, que tem de ser conhecida antes de ser interpretada e descrita antes
de ser extrapolada.

Concebendo-nos prioritariamente como sujeitos, inevitavelmente estaremos
presos a uma ontologia que se limitard a reproduzir estereotipos ou a efectuar a
substituicdo de uns por outros, a oscilar entre a euforia glorificadora e o miserabilismo
destruidor e incapacitante, repetindo-se o ciclo e o circulo fechado que nos situara
sempre fora da Histéria em que vivemos.

Que outros povos e culturas foram, ao longo dos tempos, construindo formas de
auto-representacdo que, relevando de um espirito de investigacdo empirica, lhe
trouxeram a possibilidade de se desdobrarem estrategicamente em sujeitos e objectos de

si mesmos, é inegavel. Urge que a nossa cultura, quer em termos tedricos quer literarios,
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dedique a si mesma essa visdo de dentro que também seja de fora, revelando-nos ao

mesmo tempo como sujeitos da Historia e como objectos do nosso préprio olhar.
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' Por razdes dbvias, ndo incluo aqui obras de caracter jornalistico ou ensaistico que reflictam em termos
gerais e abstractos sobre o Portugal dos nossos dias, uma vez que o ndo fazem a partir de um percurso
concreto que o texto de literatura de viagens necessariamente executa e especificamente refere. Assim,
obras como as de Miguel Esteves Cardoso, A Causa das Coisas € As Minhas Aventuras na Republica
Portuguesa, ou mesmo as de Filomena Monica, Cenas da Vida Portuguesa e Turista & Forca, ndo terdo
também, a partida, lugar no género aqui em causa.

" Basta lembra que Eca de Queirés, quando precisou do oposto das Serras, teve que recorrer a Paris,
porque nem Lisboa lhe servia como antitese de Tormes.

"E significativo que os estudos que recentemente tém vindo a ser publicados sobre o género (refiro-me a
obras como a de Maria Alzira Seixo, Poéticas da Viagem na Literatura e Literatura de Viagem.
Narrativa, Histdria e Mito), que denotam um claro interesse por esta forma de algum modo esquecida ou
menorizada da nossa literatura, ndo incluam qualquer analise da literatura de viagens sobre o proprio pais.

V' Acrescento também o nome de Fialho de Almeida, que, em alguns dos textos que sub-intitulou
“Viagens de um Vagabundo”, também poderia aqui ser incluido.

¥ Penso em textos como os de Robert Chesshyre, The Return of a Native Reporter, ou o de Patrick
Wright, A Journey through Ruins, ou ainda o de Jonathan Raban, Coasting, que indubitavelmente se
situam na linha da tradicdo anterior do género.

¥I Neste grupo incluo as obras de José Hermano Saraiva, Portugal, Quatro Estacdes e Portugal Visto do
Céu, a de José Mattoso, Portugal, a de Fernando Campos, Portugal e tantas outras que, na sua suposta
referencialidade a uma entidade com existéncia material e concretano, acabam no fundo por se referirem
ao “‘Portugal’ pré-determinado e pré-estabelecido da convencdo, do esteredtipo ou do mito.
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"' S&o eles o de Regina Louro, o de Mario Claudio, o de Fernando Assis Pacheco, o de José Cardoso
Pires, o de Mario Ventura e o de Lidia Jorge. Dos restantes, o de Francisco José Viegas e o de José Vale
Moutinho sdo contos historicos; o de Fernando Dacosta pertence ao género da ficcdo fantastica ou,
guando muito, ao realismo méagico; o de Eugénio de Andrade combina poesia e memérias de infancia; o
de Hélia Correia, bem como o de Al Berto, sdo também contos de natureza ‘poética’ ou ‘lirica’; e
finalmente, o de Jodo de Melo, contado embora por um ‘eu’ supostamente autobiogréafico, revela-se,
ainda, como texto ficcional.
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