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Nome Ano Turma N.°

Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

PARTE A

Lé o seguinte excerto do capitulo IV de Amor de Perdi¢cdo, de Camilo Castelo Branco.

O coracdo de Teresa estava mentindo. Vao 14 pedir sinceridade ao coracao!

Para finos entendedores, o didlogo do anterior capitulo definiu a filha de Tadeu de Albuquerque.
E mulher varonil, tem forca de carater, orgulho fortalecido pelo amor, despego das vulgares
apreensdes, se sdo apreensdes a renuncia que uma filha faz do seu alvedrio® s imprevidentes e
caprichosas vontades de seu pai. Diz boa gente que ndo, e eu abundo sempre no voto da gente boa.
N3o serd aleive? atribuir-lhe uma pouca de astucia, ou hipocrisia, se quiserem; perspicacia seria mais
correto dizer. Teresa adivinha que a lealdade tropeca a cada passo na estrada real da vida, e que os
melhores fins se atingem por atalhos onde ndo cabem a franqueza e a sinceridade. Estes ardis sdo
raros na idade inexperta de Teresa; mas a mulher do romance quase nunca é trivial, e esta, de que
rezam os meus apontamentos, era distintissima. A mim me basta, para crer em sua distin¢do, a
celebridade que ela veio a ganhar a conta da desgraca.

Da carta que ela escreveu a Simdo Botelho, contando as cenas descritas, a critica deduz que a
menina de Viseu contemporizava® com o pai, pondo a mira no futuro, sem passar pelo dissabor do
convento, nem romper com o velho em manifesta desobediéncia. Na narrativa que fez ao académico
omitiu ela as ameacas do primo Baltasar, clausula que, a ser transmitida, arrebataria de Coimbra o
mog¢o, em quem sobejavam brios e bravura para manté-los.

Mas ndo é esta ainda a carta que surpreendeu Simdo Botelho.

Parecia bonangoso o céu de Teresa. Seu pai ndo falava em claustro nem em casamento. Baltasar
Coutinho voltara ao seu solar de Castro Daire. A tranquila menina dava semanalmente estas boas
novas a Simao, que, aliando as venturas do corac¢do as riquezas do espirito, estudava incessantemente,
e desvelava as noites arquitetando o seu edificio de futura gldria.

Ao romper da alva dum domingo de junho de 1803, foi Teresa chamada para ir com seu pai a
primeira missa da igreja paroquial. Vestiu-se a menina assustada, e encontrou o velho na antecdmara
a recebé-la com muito agrado, perguntando-lhe se ela se erguia de bons humores para dar ao autor
de seus dias um resto de velhice feliz. O siléncio de Teresa era interrogador.

— Vais hoje dar a m3o de esposa a teu primo Baltasar, minha filha. E preciso que te deixes
cegamente levar pela mao de teu pai. Logo que deres este passo dificil, conheceras que a tua felicidade
é daquelas que precisam ser impostas pela violéncia. Mas repara, minha querida filha, que a violéncia
de um pai é sempre amor. Amor tem sido a minha condescendéncia e brandura para contigo. Outro
teria subjugado a tua desobediéncia com maus tratos, com os rigores do convento, e talvez com o
desfalque do teu grande patriménio. Eu, ndo. Esperei que o tempo te aclarasse o juizo, e felicito-me
de te julgar desassombrada do diabdlico prestigio do maldito que acordou o teu inocente coragdo. Ndo
te consultei outra vez sobre este casamento, por temer que a reflexao fizesse mal ao zelo de boa filha
com que tu vais abracar teu pai, e agradecer-lhe a prudéncia com que ele respeitou o teu génio,
velando sempre a hora de te encontrar digna do seu amor.

Camilo Castelo Branco, Amor de Perdigdo, Porto, Edigdes Caixotim, 2006, pp. 123-125.

NOTAS

L alvedrio: livre vontade; determinagdo da vontade.
2 aleive: caltnia; injuria.

3 contemporizava: era flexivel; condescendia.
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1. Relaciona a frase «Teresa adivinha que a lealdade tropeca a cada passo na estrada real da vida, e
gue os melhores fins se atingem por atalhos onde ndao cabem a franqueza e a sinceridade» (linhas 7
e 8) com a caracterizacdo de Teresa, apresentada no segundo paragrafo.

2. Explicita a critica social veiculada através de Tadeu de Albuquerque e fundamenta a tua resposta
com transcrigOes textuais pertinentes.

3. Completa as afirmagdes abaixo apresentadas, selecionando a opgao adequada a cada espaco.

Na folha de respostas, regista apenas as letras — a), b) e c¢) — e, para cada uma delas, o numero

gue corresponde a op¢do selecionada em cada um dos casos.

O narrador assume uma focalizacdo _a) , como o comprova a expressdo «Teresa adivinha [...]»
(linha 7), intervindo no relato que faz, sendo exemplo a expressdo __b) ,comaintencdode _ c) .

a)

b)

c)

1. interna
2. externa
3. omnisciente

1. «O coragdo de Teresa estava
mentindo.» (linha 1)

2. «[...] e eu abundo sempre no
voto da gente boa.» (linha 5)
3. «Parecia bonangoso o céu de

Teresa.» (linha 18)

1. criar um afastamento entre o

leitor e os acontecimentos
narrados

2. condicionar o leitor a aceitar os

acontecimentos e a sua perspetiva
pessoal

3. se assumir como personagem

participante nos acontecimentos
narrados
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PARTE B
Lé o excerto de Frei Luis de Sousa, de Almeida Garrett.

CENAI

Manuel — Oh minha filha, minha filha! (Siléncio longo) Desgragada filha, que ficas 6rfal... 6rfa de pai e
de mae... (pausa)... e de familia e de nome, que tudo perdeste hoje... (Levanta-se com violenta
afligdo.) A desgracada nunca os teve. — Oh, Jorge, que esta lembranca é que me mata, que me
desespera! (apertando a mdo do irmdo, que se levantou apds dele e o estd consolando do gesto)
E o castigo terrivel do meu erro... se foi erro... crime sei que n3o foi. E sabe-o Deus, Jorge, e
castigou-me assim, meu irmao!

[..]

Jorge — Tu chamas-te o homem mais infeliz da Terra... Ja te esqueceste que ainda esta vivo aquele...

Manuel (caindo em si) — E verdade. (pausa; e depois, como quem se desdiz.) Mas ndo é, nem tanto;
padeceu mais, padeceu mais longamente e bebeu até as fezes o calice das amarguras humanas...
(levantando a voz.) Mas fui eu, eu que lho preparei, eu que |ho dei a beber, pelas maos... inocentes
maos!... dessa infeliz que arrastei na minha queda, que lancei nesse abismo de vergonha, a quem
cobri as faces — as faces puras, e que ndao tinham corado doutro pejo sendo do da virtude e do
recato... cobri-lhas de um véu de infamia que nem a morte ha de levantar, porque lhe fica,
perpétuo e para sempre, lancado sobre o tumulo a cobrir-lhe a memaria de sombras... de manchas
que se ndo lavam! —Fui eu o autor de tudo isto, o autor da minha desgraca e da sua desonra deles...
Sei-0, conhego-0; e ndo sou mais infeliz que nenhum?

Jorge — Vé a palavra que disseste: «desonra»; lembra-te dela e de ti, e considera se podes pleitear
misérias com esse homem a quem Deus ndo quis acudir com a morte antes de conhecer essoutra
agonia maior. — Ele ndo tem...

Manuel — Ele ndo tem uma filha como eu, desgracado... (pausa) —uma filha bela, pura, adorada, sobre
cuja cabeca — oh, porque ndo é na minha! — vai cair toda essa desonra, toda a ignominia, todo o
oprébrio que a injustica do mundo, ndo sei porqué, me nao quer langar no rosto a mim, para pér
tudo na testa branca e pura de um anjo, que ndo tem outra culpa sendo a da origem que eu lhe
dei. [...]

Jorge (animando-o) — Ela ndo esta tdo mal: ja 13 estive hoje...

Manuel — Estiveste?... oh! conta-me, conta-me; eu ndo tenho... ndo tive ainda dnimo de a ir ver.

Jorge — Havera duas horas que entrei na sua cadmara, e estive ao pé do leito. Dormia, e mais sossegada
da respiracdo. O acesso de febre que a tomou quando chegaram de Lisboa e que viu a mde naquele
estado, parecia declinar... quebrar-se mais alguma coisa. Doroteia e Telmo... pobre velho,
coitado!... estavam ao pé dela, cada um de seu lado... disseram-me que ndo tinha tornado a... a...

Manuel — A langar sangue?... Se ela deitou o do coragao!... ndo tem mais. Naquele corpo tao franzino,
tdo delgado, que mais sangue ha de haver? — Quando ontem a arranquei de ao pé da made e a
levava nos bragos, ndo mo lancou todo as golfadas aqui no peito? (Mostra um lenco branco todo
manchado de sangue.) Ndo o tenho aqui... o sangue... 0 sangue da minha vitima?... que é o sangue
das minhas veias... que é sangue da minha alma — é o sangue da minha querida filha! (Beija o lenco
muitas vezes.) Oh meu Deus, meu Deus! eu queria pedir-te que a levasses ja... e ndo tenho dnimo.
Eu devia aceitar por mercé de tuas misericordias que chamasses aquele anjo para junto dos teus,
antes que o mundo, este mundo infame e sem comiseracao, lhe cuspisse na cara com a desgraca
do seu nascimento. — Devia, devia... € ndo posso, ndo quero, ndo sei, ndo tenho 4nimo, ndo tenho
coragao. Peco-te vida, meu Deus (ajoelha e pde as mdos), peco-te vida, vida, vida... vida para ela,
vida para a minha filhal... saude, vida para a minha querida filhal... e morra eu de vergonha, se é
preciso; cubra-me o escarnio do mundo, desonre-me o oprdbrio dos homens, tape-me a sepultura
uma loisa de ignominia, um epitafio que fique a bradar por essas eras desonra e infamia sobre
mim!... Oh meu Deus, meu Deus! (Cai de brugos no chdo... Passado algum tempo, Frei Jorge se
chega para ele, levantando-o quase a peso, e o torna a assentar.)

Almeida Garrett, Frei Luis de Sousa, 3.2 edigdo, Lisboa, Editorial Comunicagéo, 1994, pp. 186-192.
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4. Explicita as razoes que conduzem Manuel de Sousa Coutinho a assumir ter cometido um «erro», mas
nao um «crime».

5. Seleciona a opgdo de resposta adequada para completar as afirmagGes abaixo apresentadas.

O recurso a , como «bebeu até as fezes o célice das amarguras humanas...» (linha 10),
para além de conferirem intensidade e emotividade ao discurso de Manuel de Sousa Coutinho,
sugerem da personagem.

(A) antiteses ... a erudi¢do
(B) antiteses ... a ascendéncia nobre
(C) metéforas ... a erudigao

(D) metéforas ... a ascendéncia nobre

6. Explica a contradi¢do presente na ultima fala de Manuel de Sousa Coutinho.

PARTE C

7. No excerto de Amor de Perdi¢éo, de Camilo Castelo Branco, o narrador destaca que «Simao, que,
aliando as venturas do coragdo as riquezas do espirito, estudava incessantemente, e desvelava as
noites arquitetando o seu edificio de futura gléria.» (linhas 20 e 21).

Escreve uma breve exposi¢cdo na qual comproves que Simao Botelho é um herdi romantico.
A tua exposicao deve incluir:
e uma introdugdo ao tema;

«um desenvolvimento no qual explicites dois aspetos que comprovem a faceta de herdi
romantico de Simdo, fundamentando cada um desses aspetos em, pelo menos, um exemplo
pertinente;

¢ uma conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opgao correta.
Escreve, na folha de respostas, o nimero do item e a letra que identifica a op¢do escolhida.

Lé o texto.

Amor de Perdigdo, 1921: a historia de um filme e sua banda-sonora

Pela janela entreaberta, ouve-se o zumbido dos carros que atravessam a Avenida da india. L4 fora,
o som de uma cidade no século XXI. Ca dentro, numa das salas da sede da Orquestra Metropolitana
de Lisboa, trabalha-se outro tempo. «Adeus, Simdo, até a eternidade», diz o entretitulo no ecra do
computador aberto na cauda do piano. Na sala, a musica cresce em dramatismo e Teresa de
Albuquerque agoniza, despedindo-se da vida enquanto o barco que leva Simao Botelho para o degredo
navega a sua vista. Cordas, piano e contrabaixo em unissono para as notas finais. Teresa arrojada no
chdo, morta.

E quarta-feira e continuam os ensaios da banda sonora de Amor de Perdi¢do, criada por Armando
Leca para o mais ambicioso filme da Invicta Film, estreado a 9 de Novembro de 1921 no Cinema
Olimpia, no Porto. [...]

Amor de Perdigdo foi uma superproducdo, com orcamento que hoje alcancaria cerca de um milhao
de euros. Musicalmente, é evidéncia de uma rdpida evolugdo. «Ficamos com a ideia de que ao terceiro
filme o Armando Leca descobre como funciona a narrativa no cinema», diz Manuel Deniz Silva. «Rosa
do Adro é um filme em que ndo ha praticamente nenhuma intera¢gdo da musica com o ecr3a, mas ela ja
estd muito mais presente nos Fidalgos da Casa Mourisca e acentua-se aqui». Intervém o maestro
Cesadrio Costa: «Olhando para a partitura, vendo que ha sec¢des muito curtas, nota-se que Armando
Leca ja a pensou tendo em conta as diferentes cenas do filme. A nivel da orquestracao e das ideias
musicais, ja estamos noutro patamar». Uma relagdo simbidtica forjada entre musica e imagem que
transbordava para o lado de ca do ecra. «Cria-se uma ligagdo emocional que, como conseguimos ver
na imprensa da época, ndo escapou aos ouvintes», conta Manuel Deniz Silva. «Nem aos ouvintes, nem
aos musicos», acrescenta Barbara Carvalho: os jornais descreviam como, na cena da morte de Teresa
de Albuquerque, ndo era sé o publico que chorava, mas também os musicos. [...]

O publico contemporaneo viverda momentos de peculiar surpresa quando se deparar com
sequéncias de siléncio total. Estas ndo indicam lacunas na partitura. Pelo contrario, estdo nela
expressamente indicadas por Armando Leca. E uma das curiosidades deste regresso ao cinema de ha
cem anos. Ao contrario do que intuimos, a musica ndo acompanhava um filme ininterruptamente.
«0 siléncio assume a mesma importancia que pode ter a musica», diz Cesario Costa.

Servindo um objetivo preciso, o de recuperar filmes do mudo portugués com as partituras originais
e devolvé-los ao publico através da criagao de cdpias restauradas para exibicdo e cuidadas edi¢des em
DVD, [...] o processo que nos conduz, agora, a projecdo de Amor de Perdi¢éo em Lisboa e no Porto
(a edicdo em DVD esta prevista para 2022, tal como a de Os Fidalgos da Casa Mourisca) permite
também algo novo para olhos e ouvidos do século XXI.

«Jd estamos habituados a ver cinema mudo com acompanhamentos contemporaneos,
improvisados, e isso € muito bom porque da uma vida nova e diferente aos filmes, mas ver o filme com
musica feita especificamente para ele ha cem anos tem um efeito especial», nota Barbara Carvalho.
«Nos Fidalgos isso notou-se. Poder-se-ia imaginar que um filme mudo de trés horas seria dificil de
atravessar. Sem musica, acredito que seria, mas com ela, transforma-se». Este sabado e domingo,
guem sabe, talvez caiam lagrimas furtivas na sala quando a musica crescer em dramatismo e Teresa
tombar morta.

Mario Lopes, disponivel em www.publico.pt
(adaptado, consultado em fevereiro de 2022).
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1. No primeiro paragrafo, o som serve de mote para a apresentagao
(A) do contraste entre o bulicio e a calma.
(B) da oposicdo entre épocas.
(C) da consonancia de dois tempos.

(D) do confronto da musica com a imagem.

2. Existe, de acordo com este paragrafo,
(A) um desfasamento entre o ritmo musical e as imagens do ecra.
(B) uma dissonancia entre os varios instrumentos da orquestra.
(C) uma harmonizagdo entre o som da cidade e as cenas do filme.

(D) uma concertagdo entre a musica e a agao que se desenrola no ecra.

3. Comparando Amor de Perdigdo com os dois filmes musicados por Armando Lega, constata-se
(A) uma regularidade quanto a interagdo entre a musica e o ecra.
(B) uma menor relagdo entre som e imagem do que no filme anterior.
(C) um avanco a nivel do entrosamento entre a musica e o ecra.

(D) uma relagdo um pouco forgada entre a musica e a imagem.

4. As reacdes ao filme Amor de Perdicdo, em 1921, foram, de acordo com a imprensa da época,
(A) emotivas, quer da assisténcia quer dos elementos da orquestra.
(B) comoventes para o publico e para os musicos que o acompanharam.
(C) enternecedoras para quem leu as descri¢cées dos jornais.

(D) distintas, quer do publico quer dos musicos da orquestra.

5. Amor de Perdigcdo, sendo um filme mudo, apresenta, na sua reedicao,
(A) vdrios aspetos inovadores no arranjo musical.
(B) arranjos maioritariamente inéditos.
(C) um acompanhamento musical atual.

(D) a banda sonora criada para o original.

6. A oragdo introduzia por «como», na linha 13, é subordinada
(A) adjetiva relativa restritiva.
(B) adverbial final.
(C) substantiva completiva.

(D) substantiva relativa.

7. Identifica as fungdes sintaticas desempenhadas pelas expressoes:
a) «nos Fidalgos da Casa Mourisca» (linha 15);

b) «para a partitura» (linha 16).
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Grupo lll

Num texto bem estruturado, com um minimo de duzentas e um maximo de trezentas e
cinquenta palavras, faz a apreciagdo critica do cartoon abaixo apresentado, da autoria de Madrigal
Miguel Morales, intitulado Psicoterapia.

Migue

Fonte: www.cartoonmovement.com
(consultado em 30.01.2022)

O teu texto deve incluir:
— a descri¢cdo da imagem apresentada, destacando elementos significativos da sua composicao;

— um comentario critico, fundamentando devidamente a tua apreciac¢do e utilizando um discurso
valorativo;

— uma conclusdo adequada aos pontos de vista desenvolvidos.

Observagoes:

1. Para efeitos de contagem, considera-se uma palavra qualquer sequéncia delimitada por espacos em branco,
mesmo quando esta integre elementos ligados por hifen (ex.: /dir-se-ia/). Qualquer nimero conta como uma
Unica palavra, independentemente do nimero de algarismos que o constituam (ex.: /2020/).

2. Relativamente ao desvio dos limites de extensdo indicados — entre duzentas e trezentas e cinquenta palavras —, ha
que atender ao seguinte:

— um desvio dos limites de extensdo indicados implica uma desvalorizacdo parcial (até 5 pontos) do texto
produzido;
— um texto com extensado inferior a oitenta palavras é classificado com zero pontos.

FIM
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COTACOES

Item
Grupo
Cotacgéo (em pontos)
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7.
|
16 16 12 16 12 16 16 104
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
I
8 8 8 8 8 8 8 56
]] Item Unico
40
TOTAL 200
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Teste de avaliacao—11.° Ano
Verséo 2

Nome Ano Turma N.°

Grupo |

Apresenta as tuas respostas de forma bem estruturada.

PARTE A

Lé o seguinte excerto do capitulo IV de Amor de Perdi¢cdo, de Camilo Castelo Branco.

O coracdo de Teresa estava mentindo. Vao 14 pedir sinceridade ao coracao!

Para finos entendedores, o didlogo do anterior capitulo definiu a filha de Tadeu de Albuquerque.
E mulher varonil, tem forca de carater, orgulho fortalecido pelo amor, despego das vulgares
apreensdes, se sdo apreensdes a renuncia que uma filha faz do seu alvedrio® s imprevidentes e
caprichosas vontades de seu pai. Diz boa gente que ndo, e eu abundo sempre no voto da gente boa.
N3o serd aleive? atribuir-lhe uma pouca de astucia, ou hipocrisia, se quiserem; perspicacia seria mais
correto dizer. Teresa adivinha que a lealdade tropeca a cada passo na estrada real da vida, e que os
melhores fins se atingem por atalhos onde ndo cabem a franqueza e a sinceridade. Estes ardis sdo
raros na idade inexperta de Teresa; mas a mulher do romance quase nunca é trivial, e esta, de que
rezam os meus apontamentos, era distintissima. A mim me basta, para crer em sua distin¢do, a
celebridade que ela veio a ganhar a conta da desgraca.

Da carta que ela escreveu a Simdo Botelho, contando as cenas descritas, a critica deduz que a
menina de Viseu contemporizava® com o pai, pondo a mira no futuro, sem passar pelo dissabor do
convento, nem romper com o velho em manifesta desobediéncia. Na narrativa que fez ao académico
omitiu ela as ameacas do primo Baltasar, clausula que, a ser transmitida, arrebataria de Coimbra o
mog¢o, em quem sobejavam brios e bravura para manté-los.

Mas ndo é esta ainda a carta que surpreendeu Simdo Botelho.

Parecia bonangoso o céu de Teresa. Seu pai ndo falava em claustro nem em casamento. Baltasar
Coutinho voltara ao seu solar de Castro Daire. A tranquila menina dava semanalmente estas boas
novas a Simao, que, aliando as venturas do corac¢do as riquezas do espirito, estudava incessantemente,
e desvelava as noites arquitetando o seu edificio de futura gldria.

Ao romper da alva dum domingo de junho de 1803, foi Teresa chamada para ir com seu pai a
primeira missa da igreja paroquial. Vestiu-se a menina assustada, e encontrou o velho na antecdmara
a recebé-la com muito agrado, perguntando-lhe se ela se erguia de bons humores para dar ao autor
de seus dias um resto de velhice feliz. O siléncio de Teresa era interrogador.

— Vais hoje dar a m3o de esposa a teu primo Baltasar, minha filha. E preciso que te deixes
cegamente levar pela mao de teu pai. Logo que deres este passo dificil, conheceras que a tua felicidade
é daquelas que precisam ser impostas pela violéncia. Mas repara, minha querida filha, que a violéncia
de um pai é sempre amor. Amor tem sido a minha condescendéncia e brandura para contigo. Outro
teria subjugado a tua desobediéncia com maus tratos, com os rigores do convento, e talvez com o
desfalque do teu grande patriménio. Eu, ndo. Esperei que o tempo te aclarasse o juizo, e felicito-me
de te julgar desassombrada do diabdlico prestigio do maldito que acordou o teu inocente coragdo. Ndo
te consultei outra vez sobre este casamento, por temer que a reflexao fizesse mal ao zelo de boa filha
com que tu vais abracar teu pai, e agradecer-lhe a prudéncia com que ele respeitou o teu génio,
velando sempre a hora de te encontrar digna do seu amor.

Camilo Castelo Branco, Amor de Perdigdo, Porto, Edigdes Caixotim, 2006, pp. 123-125.

NOTAS

L alvedrio: livre vontade; determinagdo da vontade.
2 aleive: caltnia; injuria.

3 contemporizava: era flexivel; condescendia.
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1. Relaciona a frase «Teresa adivinha que a lealdade tropeca a cada passo na estrada real da vida, e
gue os melhores fins se atingem por atalhos onde ndao cabem a franqueza e a sinceridade» (linhas 7

e 8) com a caracterizacdo de Teresa, apresentada no segundo paragrafo.

2. Explicita a critica social veiculada através de Tadeu de Albuquerque e fundamenta a tua resposta
com transcrigOes textuais pertinentes.

3. Completa as afirmagdes abaixo apresentadas, selecionando a opgao adequada a cada espaco.

Na folha de respostas, regista apenas as letras — a), b) e c¢) — e, para cada uma delas, o numero

gue corresponde a op¢do selecionada em cada um dos casos.

O narrador assume uma focalizacdo _a) , como o comprova a expressdo «Teresa adivinha [...]»
(linha 7), intervindo no relato que faz, sendo exemplo a expressdo __b) ,comaintencdode _ c) .

a)

b)

c)

1. omnisciente
2. externa
3. interna

1. «O coragdo de Teresa estava
mentindo.» (linha 1)

2. «[...] e eu abundo sempre no
voto da gente boa.» (linha 5)
3. «Parecia bonangoso o céu de

Teresa.» (linha 18)

1. criar um afastamento entre o

leitor e os acontecimentos
narrados

2. se assumir como personagem

participante nos acontecimentos
narrados

3. condicionar o leitor a aceitar os

acontecimentos e a sua perspetiva
pessoal
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PARTE B
Lé o excerto de Frei Luis de Sousa, de Almeida Garrett.

CENAI

Manuel — Oh minha filha, minha filha! (Siléncio longo) Desgragada filha, que ficas 6rfal... 6rfa de pai e
de mae... (pausa)... e de familia e de nome, que tudo perdeste hoje... (Levanta-se com violenta
afligdo.) A desgracada nunca os teve. — Oh, Jorge, que esta lembranca é que me mata, que me
desespera! (apertando a mdo do irmdo, que se levantou apds dele e o estd consolando do gesto)
E o castigo terrivel do meu erro... se foi erro... crime sei que n3o foi. E sabe-o Deus, Jorge, e
castigou-me assim, meu irmao!

[..]

Jorge — Tu chamas-te o homem mais infeliz da Terra... Ja te esqueceste que ainda esta vivo aquele...

Manuel (caindo em si) — E verdade. (pausa; e depois, como quem se desdiz.) Mas ndo é, nem tanto;
padeceu mais, padeceu mais longamente e bebeu até as fezes o calice das amarguras humanas...
(levantando a voz.) Mas fui eu, eu que lho preparei, eu que |ho dei a beber, pelas maos... inocentes
maos!... dessa infeliz que arrastei na minha queda, que lancei nesse abismo de vergonha, a quem
cobri as faces — as faces puras, e que ndao tinham corado doutro pejo sendo do da virtude e do
recato... cobri-lhas de um véu de infamia que nem a morte ha de levantar, porque lhe fica,
perpétuo e para sempre, lancado sobre o tumulo a cobrir-lhe a memaria de sombras... de manchas
que se ndo lavam! —Fui eu o autor de tudo isto, o autor da minha desgraca e da sua desonra deles...
Sei-0, conhego-0; e ndo sou mais infeliz que nenhum?

Jorge — Vé a palavra que disseste: «desonra»; lembra-te dela e de ti, e considera se podes pleitear
misérias com esse homem a quem Deus ndo quis acudir com a morte antes de conhecer essoutra
agonia maior. — Ele ndo tem...

Manuel — Ele ndo tem uma filha como eu, desgracado... (pausa) — uma filha bela, pura, adorada, sobre
cuja cabeca — oh, porque ndo é na minha! — vai cair toda essa desonra, toda a ignominia, todo o
oprébrio que a injustica do mundo, ndo sei porqué, me nao quer langar no rosto a mim, para pér
tudo na testa branca e pura de um anjo, que ndo tem outra culpa sendo a da origem que eu lhe
dei. [...]

Jorge (animando-o) — Ela ndo esta tdo mal: ja 13 estive hoje...

Manuel — Estiveste?... oh! conta-me, conta-me; eu ndo tenho... ndo tive ainda dnimo de a ir ver.

Jorge — Havera duas horas que entrei na sua cadmara, e estive ao pé do leito. Dormia, e mais sossegada
da respiracdo. O acesso de febre que a tomou quando chegaram de Lisboa e que viu a mde naquele
estado, parecia declinar... quebrar-se mais alguma coisa. Doroteia e Telmo... pobre velho,
coitado!... estavam ao pé dela, cada um de seu lado... disseram-me que ndo tinha tornado a... a...

Manuel — A langar sangue?... Se ela deitou o do coragdo!... ndo tem mais. Naquele corpo t3o franzino,
tdo delgado, que mais sangue ha de haver? — Quando ontem a arranquei de ao pé da made e a
levava nos bragos, ndo mo lancou todo as golfadas aqui no peito? (Mostra um lenco branco todo
manchado de sangue.) Ndo o tenho aqui... o sangue... 0 sangue da minha vitima?... que é o sangue
das minhas veias... que é sangue da minha alma — é o sangue da minha querida filha! (Beija o lenco
muitas vezes.) Oh meu Deus, meu Deus! eu queria pedir-te que a levasses ja... e ndo tenho dnimo.
Eu devia aceitar por mercé de tuas misericordias que chamasses aquele anjo para junto dos teus,
antes que o mundo, este mundo infame e sem comiseracao, lhe cuspisse na cara com a desgraca
do seu nascimento. — Devia, devia... € ndo posso, ndo quero, ndo sei, ndo tenho 4nimo, ndo tenho
coragao. Peco-te vida, meu Deus (ajoelha e pde as mdos), peco-te vida, vida, vida... vida para ela,
vida para a minha filhal... saude, vida para a minha querida filhal... e morra eu de vergonha, se é
preciso; cubra-me o escarnio do mundo, desonre-me o oprdbrio dos homens, tape-me a sepultura
uma loisa de ignominia, um epitafio que fique a bradar por essas eras desonra e infamia sobre
mim!... Oh meu Deus, meu Deus! (Cai de brugos no chdo... Passado algum tempo, Frei Jorge se
chega para ele, levantando-o quase a peso, e o torna a assentar.)

Almeida Garrett, Frei Luis de Sousa, 3.2 edigdo, Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1994, pp. 186-192.
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4. Explicita as razoes que conduzem Manuel de Sousa Coutinho a assumir ter cometido um «erro», mas
nao um «crime».

5. Seleciona a opgdo de resposta adequada para completar as afirmagGes abaixo apresentadas.

O recurso a , como «bebeu até as fezes o cdlice das amarguras humanas...» (linha 10),
para além de conferirem intensidade e emotividade ao discurso de Manuel de Sousa Coutinho,
sugerem da personagem.

(A) metaforas ... a erudicdo
(B) metéforas ... a ascendéncia nobre
(C) antiteses ... a erudicdo

(D) antiteses ... a ascendéncia nobre

6. Explica a contradi¢do presente na ultima fala de Manuel de Sousa Coutinho.

PARTE C

7. No excerto de Amor de Perdi¢éo, de Camilo Castelo Branco, o narrador destaca que «Simao, que,
aliando as venturas do coragdo as riquezas do espirito, estudava incessantemente, e desvelava as
noites arquitetando o seu edificio de futura gléria.» (linhas 20 e 21).

Escreve uma breve exposi¢cdo na qual comproves que Simao Botelho é um herdi romantico.
A tua exposicao deve incluir:
e uma introdugdo ao tema;

«um desenvolvimento no qual explicites dois aspetos que comprovem a faceta de herdi
romantico de Simdo, fundamentando cada um desses aspetos em, pelo menos, um exemplo
pertinente;

¢ uma conclusdo adequada ao desenvolvimento do tema.
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Grupo Il

Nas respostas aos itens de escolha multipla, seleciona a opgao correta.
Escreve, na folha de respostas, o nimero do item e a letra que identifica a op¢do escolhida.

Lé o texto.

Amor de Perdigdo, 1921: a historia de um filme e sua banda-sonora

Pela janela entreaberta, ouve-se o zumbido dos carros que atravessam a Avenida da india. L4 fora,
o som de uma cidade no século XXI. Ca dentro, numa das salas da sede da Orquestra Metropolitana
de Lisboa, trabalha-se outro tempo. «Adeus, Simdo, até a eternidade», diz o entretitulo no ecra do
computador aberto na cauda do piano. Na sala, a musica cresce em dramatismo e Teresa de
Albuquerque agoniza, despedindo-se da vida enquanto o barco que leva Simao Botelho para o degredo
navega a sua vista. Cordas, piano e contrabaixo em unissono para as notas finais. Teresa arrojada no
chdo, morta.

E quarta-feira e continuam os ensaios da banda sonora de Amor de Perdi¢do, criada por Armando
Leca para o mais ambicioso filme da Invicta Film, estreado a 9 de Novembro de 1921 no Cinema
Olimpia, no Porto. [...]

Amor de Perdigdo foi uma superproducdo, com orcamento que hoje alcancaria cerca de um milhao
de euros. Musicalmente, é evidéncia de uma rdpida evolugdo. «Ficamos com a ideia de que ao terceiro
filme o Armando Leca descobre como funciona a narrativa no cinema», diz Manuel Deniz Silva. «Rosa
do Adro é um filme em que ndo ha praticamente nenhuma intera¢gdo da musica com o ecr3a, mas ela ja
estd muito mais presente nos Fidalgos da Casa Mourisca e acentua-se aqui». Intervém o maestro
Cesadrio Costa: «Olhando para a partitura, vendo que ha sec¢des muito curtas, nota-se que Armando
Leca ja a pensou tendo em conta as diferentes cenas do filme. A nivel da orquestracao e das ideias
musicais, ja estamos noutro patamar». Uma relagdo simbidtica forjada entre musica e imagem que
transbordava para o lado de ca do ecra. «Cria-se uma ligagdo emocional que, como conseguimos ver
na imprensa da época, ndo escapou aos ouvintes», conta Manuel Deniz Silva. «Nem aos ouvintes, nem
aos musicos», acrescenta Barbara Carvalho: os jornais descreviam como, na cena da morte de Teresa
de Albuquerque, ndo era sé o publico que chorava, mas também os musicos. [...]

O publico contemporaneo viverda momentos de peculiar surpresa quando se deparar com
sequéncias de siléncio total. Estas ndo indicam lacunas na partitura. Pelo contrario, estdo nela
expressamente indicadas por Armando Leca. E uma das curiosidades deste regresso ao cinema de ha
cem anos. Ao contrario do que intuimos, a musica ndo acompanhava um filme ininterruptamente.
«0 siléncio assume a mesma importancia que pode ter a musica», diz Cesario Costa.

Servindo um objetivo preciso, o de recuperar filmes do mudo portugués com as partituras originais
e devolvé-los ao publico através da criagao de cdpias restauradas para exibicdo e cuidadas edi¢des em
DVD, [...] o processo que nos conduz, agora, a projecdo de Amor de Perdi¢do em Lisboa e no Porto
(a edicdo em DVD esta prevista para 2022, tal como a de Os Fidalgos da Casa Mourisca) permite
também algo novo para olhos e ouvidos do século XXI.

«Jd estamos habituados a ver cinema mudo com acompanhamentos contemporaneos,
improvisados, e isso € muito bom porque da uma vida nova e diferente aos filmes, mas ver o filme com
musica feita especificamente para ele ha cem anos tem um efeito especial», nota Barbara Carvalho.
«Nos Fidalgos isso notou-se. Poder-se-ia imaginar que um filme mudo de trés horas seria dificil de
atravessar. Sem musica, acredito que seria, mas com ela, transforma-se». Este sabado e domingo,
guem sabe, talvez caiam lagrimas furtivas na sala quando a musica crescer em dramatismo e Teresa
tombar morta.

Mario Lopes, disponivel em www.publico.pt
(adaptado, consultado em fevereiro de 2022).
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1. No primeiro paragrafo, o som serve de mote para a apresentagao
(A) da oposicdo entre épocas.
(B) do contraste entre o bulicio e a calma.
(C) da consonancia de dois tempos.

(D) do confronto da musica com a imagem.

2. Existe, de acordo com este paragrafo,
(A) um desfasamento entre o ritmo musical e as imagens do ecra.
(B) uma concertagdo entre a musica e a agdo que se desenrola no ecra.
(C) uma harmonizagdo entre o som da cidade e as cenas do filme.

(D) uma dissonancia entre os vdrios instrumentos da orquestra.

3. Comparando Amor de Perdigdo com os dois filmes musicados por Armando Lega, constata-se
(A) uma regularidade quanto a intera¢do entre a musica e o ecra.
(B) uma menor relagdo entre som e imagem do que no filme anterior.
(C) uma relacdo um pouco forcada entre a musica e a imagem.

(D) um avanco a nivel do entrosamento entre a musica e o ecra.

4. As reacdes ao filme Amor de Perdicdo, em 1921, foram, de acordo com a imprensa da época,
(A) comoventes para o publico e para os musicos que o acompanharam.
(B) emotivas, quer da assisténcia quer dos elementos da orquestra.
(C) enternecedoras para quem leu as descricdes dos jornais.

(D) distintas, quer do publico quer dos musicos da orquestra.

5. Amor de Perdigcdo, sendo um filme mudo, apresenta, na sua reedicao,
(A) varios aspetos inovadores no arranjo musical.
(B) arranjos maioritariamente inéditos.
(C) abanda sonora criada para o original.

(D) um acompanhamento musical atual.

6. A oragdo introduzia por «como», na linha 13, é subordinada
(A) substantiva completiva.
(B) substantiva relativa.
(C) adverbial final.

(D) adjetiva relativa restritiva.

7. Identifica as fungdes sintaticas desempenhadas pelas expressoes:
a) «nos Fidalgos da Casa Mourisca» (linha 15);

b) «para a partitura» (linha 16).
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Grupo lll

Num texto bem estruturado, com um minimo de duzentas e um maximo de trezentas e
cinquenta palavras, faz a apreciagdo critica do cartoon abaixo apresentado, da autoria de Madrigal
Miguel Morales, intitulado Psicoterapia.

Migue

Fonte: www.cartoonmovement.com
(consultado em 30.01.2022)

O teu texto deve incluir:
— a descri¢cdo da imagem apresentada, destacando elementos significativos da sua composicao;

— um comentario critico, fundamentando devidamente a tua apreciac¢do e utilizando um discurso
valorativo;

— uma conclusdo adequada aos pontos de vista desenvolvidos.

Observagoes:

1. Para efeitos de contagem, considera-se uma palavra qualquer sequéncia delimitada por espacos em branco,
mesmo quando esta integre elementos ligados por hifen (ex.: /dir-se-ia/). Qualquer nimero conta como uma
Unica palavra, independentemente do nimero de algarismos que o constituam (ex.: /2020/).

2. Relativamente ao desvio dos limites de extensdo indicados — entre duzentas e trezentas e cinquenta palavras —, ha
que atender ao seguinte:

— um desvio dos limites de extensdo indicados implica uma desvalorizagdo parcial (até 5 pontos) do texto
produzido;
— um texto com extensado inferior a oitenta palavras é classificado com zero pontos.

FIM
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COTACOES

Item
Grupo
Cotacgéo (em pontos)
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7.
|
16 16 12 16 12 16 16 104
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
I
8 8 8 8 8 8 8 56
]] Item Unico
40
TOTAL 200
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